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InfFroduccion

Nuestro pais es reconocido a nivel nacional e internacional por
su vasta actividad en el campo de las artesanias realizadas con
textiles, barro, palma vegetal, plata, vidrio, madera, metales,
cera, piedra. México es un pais multicultural donde la actividad
artesanal es una de las mas antiguas de nuestras culturas.

De acuerdo con la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacioén, la Ciencia y la Cultura, las caracteristicas
de los productos artesanales tienen su fundamento en sus
componentes distintivos originales, que ademas de ser utilitarios,
tienen una carga simbolica y artistica (UNESCO, 2011).

La cultura maya es considerada una de las més poderosas
civilizaciones del mundo. El territorio comprendia los estados
que actualmente conocemos como Chiapas, Campeche,
Quintana Roo, Tabascoy Yucatan (enla Republica Mexicana),
y se extendia hasta los paises que hoy se conocen como Belice,

Guatemala y parte de Honduras.
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Cosmovision de los disenos maya-fsotsi
en los Ftextiles de Chiapas

La importancia de este libro consiste en visibilizar las
artesanias mediante fotografias, a manera de conservar y
preservar la esencia cultural propia de la comunidad tsotsil,
ya que a través del abordaje de la simbologia e interpretacion
desde la narrativa vernacula,' se busca asegurar la manifestaciéon
auténtica que da identidad a la cultura maya.

Esta obra es resultado de la investigacion Preservacion de la
identidad de disefios textiles mayas de Chiapas desde la narrativa verndcula,
a fin de que se preserven, valoren y difundan los simbolos e
interpretacion de los disenos textiles de la cultura maya como
patrimonio cultural tangible e intangible y asi comprender la
cosmovision de este imperio.

Esta obra se realizé desde el trabajo etnografico en la region
de Los Altos de Chiapas, area en donde se asienta el grupo étnico
tsotsil; ademas se entrevistd un grupo de artesanas, asi como
personas conocedoras de las raices y tradiciones de los mayas.

Esta obra titulada Cosmovision de los disefios maya-tsotsil
en los textiles de Chiapas nos acerca a ese conjunto de saberes

cosmogodnicos y su relaciéon con el patrimonio cultural y natural,

"El término vernécula deriva del latin vernaculus que significa “doméstico, nativo de
la casa o pais propio” (DRAE, 2016). Se trata de un proceso a través del cual surgen
directamente de la naturaleza de la gente y materia que lo componen. Desde la Carta
del Patrimonio Vernaculo Construido (1999), el patrimonio tradicional ocupa un
privilegiado lugar en el afecto y carifio de los pueblos, es utilitario y a la vez posee
interés y belleza. El patrimonio tradicional o vernaculo es la expresiéon fundamental
de la identidad de una comunidad, de sus relaciones con el territorio y testimonio de

la diversidad cultural del mundo; asi son los disefios mayas de Chiapas.
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asi como los distintos sistemas socio-productivos de cada
comunidad. En este sentido, cabe resaltar que en la actualidad
las mujeres conservan y portan sus huipiles elaborados en telar
de cintura; en especial en las celebraciones de fiestas religiosas
en sus comunidades.

El patrimonio cultural material se divide en dos partes:
tangible e intangible; la primera se concentra en las técnicas
de elaboracién artesanal tradicional a la par de las formas de
elaboracién y tefiido de los textiles; la segunda se refiere a la
cosmovision de los disefios tejidos en las prendas, en las cuales
el disenio conforma un escrito visual simbolico; la interpretacién
de estos simbolos dan origen a la forma de pensar, ver, sentir y
de relacionarse con el universo, la naturaleza y sus semejantes;
conservan el conocimiento mediante la transmisién tanto
oral como practica de los procesos de elaboraciéon de prendas
textiles a las nuevas generaciones; por lo que las artesanas
son quienes organizan y administran los insumos, recursos y
ganancias econémicas que se derivan de su labor, fortaleciendo
lazos historicos, espirituales y tradicionales.

El disefio de los textiles maya-tsotsil representa respeto
a su identidad asi como a la comunidad, por lo que la
intencion de esta obra que se presenta, es el rescate de los
disenos tejidos en los textiles asociados con sus simbolos y su

percepcién del cosmos.

15
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Cosmovision es el concepto que nos permite entender
la otredad (la visién, percepcién, céomo lo vive “el otro”); la
forma de vivir y de interpretar la realidad que los miembros
de una comunidad realizan sobre su entorno (Geertz, 2017 y
Broda, 2001).

El objetivo que se pretende alcanzar mediante este libro es
mantener la identidad de la cultura maya-tsotsil, a través de la
difusion de los simbolos, los significados de los disefios realizados
por esta etnia, asi como generar el respeto de la sociedad civil
hacia estas comunidades por sus aportaciones, conocimientos
y forma de entender al mundo de acuerdo con su cosmovision
que contribuya a su desarrollo sostenible y equitativo.

Esta obra expone iméagenes de textiles de acuerdo con el
trabajo de campo realizado en diferentes pueblos maya-tsotsil
como: San Andrés Larrainzar, San Juan Chamula, Zinacantan,
Chenalh6, Pantelhd, Chalchihuitin y Venustiano Carranza,
todos ubicados en el estado de Chiapas, México.

La fotografia permite documentar los disefios utilizados y
destacados en los textiles maya-tsotsil y su version interpretativa
del patrimonio, de la tradicién cultural por su acto comunicativo;
es una herramienta basica para la apreciacién y comprension
del publico de los simbolos en los textiles (Icomos, 2008:1).

Asimismo, la fotografia posibilita subsistir al paso del tiempo,
suple las fallas de la memoria, comunica a los demas, manifiesta

una expresion de sentimientos, intercambio y reciprocidad, y
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apuntala al rescate de los disefios en las artesanias (Bourdieu
por Utrilla, 2023: 135); su exactitud y su fidelidad no pueden ser
puestas en cuestion. La fotografia como medio de comunicacion,
promueve el intercambio cultural y artistico del patrimonio maya.

Generalmente, se tiene conocimiento de la narrativa de los
disenos textiles desde el punto de vista de los conquistadores;
mas no asi, desde la narrativa vernacula; existen algunas
publicaciones sobre el tema, de las cuales se complementd
informacién. De ahi que compete abordar esta investigacion
cualitativa desde la Etnografia (Crewsell, 2005), que busca
describir a profundidad, analizar e interpretar los patrones
de comportamientos, creencias, significados y lenguaje que

desarrolla un grupo cultural o social a través del tiempo.

LA GEOMETR{A COMO CONOCIMIENTO

Las bases de los disefios de los textiles prehispanicos mayas de
Chiapas se conforman por figuras geométricas. La geometria
en las diversas actividades artisticas adquiere connotaciones
metafisicas; para Platon y Aristoteles, lo material ocultaba lo
espiritual. La geometria tiene por objeto el conocimiento de
lo que es siempre, y no de lo que nace y perece; por lo tanto,
habla de la verdad. La geometria nos permite conocer el

mundo, pasar del espacio real a lo abstracto o viceversa. Ya

17
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en la antigua Grecia, Pitdgoras identificaba a la geometria
como modelo perfecto, equilibrado y proporcionado que rige
al mundo y todo es namero y proporcion (Benito, 2016:13).
La repeticiéon de elementos o mddulos geométricos conllevan
una armonia, equilibrio, belleza. La geometria en las diversas
actividades artisticas adquiere connotaciones metafisicas, como
los conceptos de punto, linea, espacio, delimitacién, rotacion,

repeticion que se encuentran plasmados en los brocados textiles.

EL ARTE DE TEJER Y LOS DISENOS COMO TEXTO

Las manos de los artesanos, a través de sus tradiciones,
hacen perdurar las manifestaciones culturales, sosteniendo y
salvaguardando el patrimonio tangible ¢ intangible de sus etnias;
ya que todo ser humano tiene el derecho y la responsabilidad
de comprender, valorar y conservar el patrimonio cultural, pues
pertenece a todos los pueblos (1comos, 1999).

Entre los mayas, el acto de tejer se relaciona con la fertilidad,
con la creacién de una nueva vida que, al igual que los seres
sobrenaturales, son significativos para la misma comunidad. Los
disefios son signos, textos que comunican y conservan la herencia

cultural e identidad de este singular pueblo maya-tsotsil.



Cosmovision de los disenos maya-tsofsil
en los textiles de Chiapas

La metodologia utilizada fue la narrativa oral a través
de entrevistas a un grupo focal de artesanas para conocer
la manera de transmision de conocimientos; no hay registro
de los disefios textiles plasmados en dibujos; la manera
en que estos se han preservado ha sido por la investidura
encomendada a las martomas (esposas de los mayordomos),
quienes retoman los disefios de los trajes que visten los santos
patronos, elaborando un nuevo huipil para la ceremonia
religiosa que se celebra afio con ano.

Los disenos en los tejidos de la vestimenta dan identidad
a quienes los portan; exponen a qué comunidad pertenece,
su estatus social, reflejan la cosmovisiéon maya y las mujeres
muestran su legado. Los tejidos son un vinculo con el pasado y
un orgullo que ostentan en el presente y su identidad a través
del tiempo.

Este libro plasma el patrimonio tradicional, compartiendo
la simbologia e interpretacion de los disefios brocados en los
textiles maya-tsotsil de Chiapas, que consolidan el sentimiento de
identidad y al mismo tiempo de reconocimiento a la diversidad
cultural y a la creatividad desde la narrativa vernacula, para la
conservacion del patrimonio cultural de nuestro pais.

Asimismo, para esta estrategia se suma la Agenda 2030,
en sus objetivos 4 y 17, respecto a Educacién y Alianzas,
respectivamente. El objetivo 4 de Desarrollo Sostenible de la

Agenda 2030, representa la propuesta e interés por parte de los
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Artesanas de San Andrés Larrainzar, Chiapas.

Manuela Lopez Ruiz, Martha Hernandez Gémez, Juana Ruiz Pérez, Petrona
Goémez (traductora), Pascuala Diaz Lopez y Martha Hernandez Diaz.

Foto: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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investigadores, de contribuir a ese esfuerzo que hacenlas artesanas
para mantener vigentes las tradiciones milenarias de nuestra
cultura, para ello se ha hecho un esfuerzo de investigacion y se
pretende continuar con la dindmica de difusiéon de la obra textil
de la etnia maya-tsotsil, asi como la cosmovision de estos pueblos
para nutrir, enaltecer y enorgullecer a la sociedad mexicana.

Asimismo, en el objetivo 17 de Desarrollo Sostenible, se
considera importante advertir que el modus vivendi y operandi
para la subsistencia de estas comunidades es totalmente
sustentable, ya que su economia y forma de vida proviene
fundamentalmente de la elaboracion de textiles a base de
lana, siendo los mismos artesanos quienes cuidan a las ovejas,
ya que estos pueblos sienten gran respeto por la naturaleza, y
nunca matan a sus animales, sino que se limitan exclusivamente
al trasquile de su lana y no los sacrifican con la finalidad de
alimentarse de su carne.

Se pretende, mediante esta investigacion, coadyuvar con
procesos estratégicos de educacién inclusiva para crear un
pensamiento critico y contribuir al consumo responsable, ético
y justo de las artesanias para un desarrollo sostenible a través
de la difusién de los disefios brocados textiles de la cultura
maya-tsotsil.

A continuacion se presentan fotografias en forma alfabética
con titulos traducidos al tsotsil de los disefios en prendas textiles,

exponiendo la cosmovision vernacula de cada una de ellas.

21






Cosmovision de los disenos maya-Fsotsil
en los textiles de Chiapas 23

Alacrén | (Stsek)

El alacran es tejido y colocado entre las flores, convoca y provoca
los relampagos y la lluvia; su forma iconografica representa
el peligro y lo aspero de la relaciéon entre el ser humano y la
naturaleza (Morris, 2009: 46).

Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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Arbol de ceiba } Yaxte’

La ceiba es el arbol sagrado de los mayas prehispanicos y
actuales, pues sostiene el cielo con sus ramas y el tronco, es la
analogia con la vida terrenal, y con sus raices, teje el inframundo;
asi se conectan los tres niveles cosmogoénicos. De acuerdo con

las creencias, esta plantado en el centro del universo.

Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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Entre las raices se teje el inframundo; el tronco representa el
mundo del ser humano. El hombre nace, crece, se reproduce y
muere, asi como el tronco del arbol, bajo sus ramas se realizaban
diferentes rituales sagrados de profundos significados. Las ramas
conforman el cielo.

A los lados del arbol se encuentran ramificaciones que
representan a dos personas a su vez; los frutos que dan,
simbolizan a los hijos. Es el origen y principio de la tierra, del
hombre y del tiempo calendarico, donde los conceptos biblicos
de una estirpe vegetal se amalgaman con ideas vernaculas.

En las raices de la ceiba estan los linajes. La quinta direccién
(ademas de los cuatro puntos cardinales), se conforma en el
centro, considerado el ombligo (mixik i), atravesado por el tronco
de la ceiba-madre-caiman, o Primer Arbol del Mundo o el 4rbol
de la vida; por eso, cada uno de los estratos que conforman el
cielo, la tierra y el inframundo tienen un hueco en el centro, uno
directamente encima del otro (Barrera en Uriarte, 2013).

En el centro crece un arbol que es la ceiba, sus raices salen
del inframundo y la copa alcanza el cielo, el arbol es el sostén

del mundo, la fertilidad y fecundidad humana.
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Buifre : Xulem

Cuando sale el Sol, el buitre va a su encuentro con las alas
abiertas; simboliza la muerte, debido a que, en la fiesta mas
importante del pueblo, se retinen miles de personas y provocan
contagios y enfermedades.

Esta criatura silvestre representa al mundo cadtico, el opuesto
a la comunidad. Recuerdan a la gente que la destruccion puede

venir nuevamente si reina una conducta inmoral (Morris, 2009: 26).

Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2019.
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Cruz l Crus

Las tres cruces significan el sincretismo entre la religién catélica y
maya, representando el inframundo, el mundo y el supramundo.
Desde la cosmovision de los tsotsiles de San Juan Chamula,
representan sus tres barrios: San Sebastian, San Juan y San Pedro
(Programa Destino México, 2022).

La cosmovisién maya es una forma diferente de pensar,
analizar, actuar y comprender la relaciéon que hay entre el
hombre y su Creador, formador del Universo. La cruz es la
cercania de lo religioso en la trascendencia del telar de cintura y
su influencia en la religion catélica. Es concebida como puerta

que lleva hacia los dioses (ixe1, 2018).

Fotografia: Domingo Gémez Lopez, 2021.
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En algunos relatos actuales (Entrevista a Victoria Diaz Victoria,
2021), también significa lo siguiente: la primera cruz representa
el agua, la vida; la segunda cruz es el espiritu del ser humano; y

la dltima, la tierra porque todos regresamos a ella.

Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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Flores I Nichimetik

Las flores representan las partes del alma, son utilizadas
en diversas ceremonias durante la vida del hombre; aparte
del geranio y las puntas de pino colocadas en las cruces,
se utilizan para curar, son llamadas ritualmente nichin (flor)
(Laughlin, 2012).

Simbolizan una comprension propia, reflejan la belleza y
dentro de ella, se encuentra un peligro si no se comprende a

su perfeccion.

Fotografia: Amparo Gomez Castro, 2022.
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Huella de jaguar | Yav yok bolom

En la época prehispanica (200 a.C.-900 d.C.) los animales
tenian un lugar muy especial dentro de la cosmovision maya;
eran parte fundamental en la vida del hombre, poseian una
complejidad y una riqueza simbolica inigualable. El poderoso
jaguar, simbolo de las fuerzas irracionales y de la muerte, como
del Sol durante su viaje por ese espacio oscuro. El jaguar se
asocia con los dirigentes, fue un signo de autoridad muy
importante. Los tronos o esteras tenian la forma del animal o
estaban forrados de su piel, simbolo del poder del gobernante,
miembros de la nobleza.

Eljaguar es el simbolo corporal de la fuerza y el conocimiento,
del poder de la conciencia, anima de la reproduccién de la
estirpe politica y de la sabiduria. Es el poder de las fuerzas del
conocimiento y la tradicion, el maestro protector, el guia, el sabio
protector y el guardian de los pueblos. Por su habilidad para ver

en la obscuridad, se le asocia con la brujeria y la magia.
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Fotografia: Domingo Gomez Lopez, 2022.

Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.



32

Cosmovision de los disenos maya-fsotsi
en los Ftextiles de Chiapas

El jaguar (Bolom) tiene la capacidad de aparecer y desaparecer
sin que se pueda precisar de qué modo y como es que se da el
ocultamiento (Avifia, 2006 y Valverde, 1996).

Es un animal poderoso y peligroso, portador de energias
sagradas provenientes del inframundo, es simbolo de poder en
la parte obscura del universo. Su piel manchada asemeja a las
estrellas del cielo, por lo que también tiene dominio sobre la
noche (INAH, 2021). En la cultura maya prehispanica, a este felino
se le asociaba con espectros de poder y muerte, al cielo nocturno,
al inframundo y también con la agricultura y la fertilidad, por
eso las artesanas incluyen la huella del jaguar como parte de la

cultura y el significado que bordan en los huipiles.
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Huello de perro | Jav yok tsi’

En el pensamiento maya, el perro ha sido guia de los espiritus
de los muertos hacia el inframundo, lo que se conoce como
Psicopompo; esto quiere decir (en las mitologias o religiones),
que es un ser que tiene el papel de conducir las almas al lugar
de los muertos; el perro representa el rol sagrado del guardian,

el desafiante y el escolta (Leybourn, s/a).

Foto: Domingo Gomez Lopez, 2022.
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El perro se ha considerado el compaiiero leal del hombre no
solo en vida, sino también en la enfermedad y en la muerte. En
el pensamiento prehispanico, los perros poseen poderes que se
han adjudicado a la sensibilidad y capacidades: “Los perros ven
muy bien de noche a las almas que salen de los cuerpos cuando
estos duermen, por eso adllan” (De la Garza, 2014). Los perros
ven las almas del hombre cuando duerme, por tanto, también
pueden verlas cuando se mueren y son separadas del cuerpo. Su
relacion simbélica con la obscuridad explica por qué el perro es

quien conduce el alma al reino de la muerte.



Cosmovision de los disenos maya-tsofsil
en los textiles de Chiapas

Huipll } Tolen ku’il

Los huipiles narran la cosmogonia de cada regién, rituales
y jerarquias sociales; muestran también la flora y fauna del
lugar. Los colores de los brocados tienen una representacion:
rojo, amarillo, negro, verde o blanco predominantemente, en
estrecha relacion en la vision del maiz, pues los hombres fueron
hechos de maiz (Popol Vuh, 2017).

El arte de tejer se transmite de generacion en generacion.
En la cosmogonia maya, el acto de tejer simboliza el nacimiento
y la vida; abrir y cerrar el telar, los latidos del corazén; y el
esfuerzo de la tejedora, el parto que origina la vida, por eso a las

tejedoras se les considera las madres de la creacion.

Cuando una mujer maya se pone su huipil, emerge a través
del cuello, simboélicamente, en el eje del mundo. Los dibujos
del universo irradian de su cabeza, extendiéndose sobre las
mangas y el corpifio de la prenda para formar una cruz abierta
con la mujer en medio. Aqui se encuentran lo sobrenatural y lo
ordinario. Aqui, en el mismo centro de un mundo tejido a partir
de suefos y mitos, ella permanece entre el cielo y el inframundo

(Morris, 2020: 29).
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Foto: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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Maiz } Ixim

La germinacién de semillas de maiz y frijol es parte del
policultivo en la milpa tradicional maya-tsotsil, asi como el
crecimiento de las plantas hasta su cosecha. Su preocupacion
es crear un conjunto equilibrado, original dentro del marco de
la tradicion. El maiz es una graminea importante, ya que de

maiz amarillo y blanco fue hecho el hombre.

Foto: Domingo Gomez Lopez, 2022.
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Planta de maiz. Foto: Domingo Gémez Lopez, 2023.

Los colores del maiz estan representados en los textiles, es
el alimento, un ritual o los adornos de la indumentaria, de
acuerdo con los cuatro colores de los granos de la mazorca
madura: blanco, amarillo, rojo y negro o azul y el quinto es el
color verde que representa la hoja, esos colores los encontramos
en los tejidos en telar de cintura, punto de cruz y en la costura

a mano o en maquina (INAH, 2020).
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Planta de maiz. Interpretacion en tejido. Foto: Amparo Gémez, 2022.

En el Popol Vuh se dice que el hombre fue creado del maiz
blanco y amarillo; los colores del maiz sirvieron para asignar

los colores a los puntos cardinales.
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Mariposa | Pepen

Es un simbolo recurrente en la iconografia de los Altos de
Chiapas. La mariposa es una metafora del Sol, y también se
convierte en habitante del inframundo cuando el dia cambia
a la noche, son los murciélagos que aletean entre las milpas

(Ngjera, 2013).

Elaboracion propia, 2022.
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Foto: Amparo Gémez Castro, 2022.

Lasmariposas nocturnas (negras), se relacionan conlos murciélagos,
porlo que son consideradoslas puertas al inframundo y habitantes
de las cuevas (Morris, 2009).
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Mono { Max

Se asemeja a los humanos, teniendo un vinculo de identidad a
sus raices; este simbolo es ayudante de los dioses y los humanos.

También se dice que los monos son los ancestros que
perdieron su fe; representan el caos, las criaturas silvestres; son
los animales que recuerdan a las personas que, de ser inmorales,

puede venir la destruccion.

Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2019.
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Padre-madre I Chul totil me il

Una de las cuatro formas fundamentales de la divinidad son los
padre-madre, dioses ancestrales que mantuvieron su fe en vida,
cuyo espiritu reside en las montafias sagradas. Significa familia.

Son dioses ancestrales apreciados como indigenas que viven
en los lugares sagrados, otorgan el sustento y recompensan
o castigan. En el cielo estan el Sol (padre) y la Luna (madre),
divinidades consideradas asi desde el origen de los padres-
madres ancestrales, estando el hombre y la mujer en la tierra,
teniendo el sustento de su cuerpo y vida. Al Sol se le considera
como al mismo Jesucristo, es su representacion astral; en tanto
que a la Luna se le reconoce como la madre del Sol. En el cielo
también moran los santos patronos y demas santos que estan

presentes en las iglesias de los pueblos (Pérez, 2017).

43



44

Cosmovision de los disenos maya-fsotsi
en los Ftextiles de Chiapas

El caracter sagrado de la tierra esta asociado con el Sol
y la Luna, que también son considerados sagrados (padre
y madre respectivamente); por ende, es evidente que para
conceptualizar a la tierra no solo hay que precisar lo tangible,
sino también lo intangible. Al espacio que ocupan los tsotsiles
se le llama sba balumil, es decir, la superficie de la tierra
sagrada ch ‘ul balumil; esta etnia ocupa una pequefia porcion
de la tierra, que a su vez esta dividida en varios espacios que

desempefian diversas funciones.

Fotografia: Domingo Gomez Lopez, 2022.




Cosmovision de los disenos maya-tsofsil
en los textiles de Chiapas

Los tsotsiles concebian a la tierra como la madre de todos los
mortales; desde los tiempos prehispanicos fue considerada
como la madre que provee de alimentos a sus hijos. Los favores
inician desde que el bebé nace, ya que es cargado y arrullado
por su madre Tierra, es quien alimenta y amamanta a los
recién nacidos. Su proteccién es definitiva para la existencia
(Ruiz, 2006).

La tierra y el territorio tienen un simbolismo especial para
el pueblo tsotsil, pues son una metafora de la madre humana
que permite la sobrevivencia, les consiente la vida y brinda los
medios para su subsistencia. Los padres dan consejos o indican
algin comportamiento, guian a su hijo para la vida, asi como

para los cargos tradicionales.
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Pojaro | Mut

Representa la suerte y la fortuna. En la simbologia maya, las
aves son la significacién maxima de la libertad y las personas

que deciden su futuro.

Fotografia: Domingo Gomez Lopez, 2022.
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Rana | Xpokok

Animal de la mitologia tsotsil. Cuando inician el tejido de su
huipil, las artesanas empiezan por la parte inferior, comenzando
por poner los dibujos de la rana, pues representa el inicio del
huipil ceremonial.

Es un simbolo de fertilidad y abundancia, asi como protector
de las cosechas, ya que su canto llama a la lluvia. Son seres
sagrados y animales que protegen el crecimiento del maiz, la
armonia de la tierra, la fertilidad, la mision maya, el cosmos.
Anuncian la llegada de la lluvia, son aliados del Sefior de la

Tierra y amo de las cuevas (Morris, 2009: 53).

Fotografia: Domingo Gomez Lopez, 2021.
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Sanfto I Ch ul vintk

Los santos son los patrones de la comunidad, asi como los
intermediarios entre los hombres y los dioses. Son aliados de
los antepasados. Los mayas dicen que en Chiapas comenzo el
mundo cuando el diluvio destruy6 el que existia; fue entonces
que Dios y los santos caminaron sobre la nueva creaciéon y
establecieron las comunidades mayas, ayudaron a organizar a
las personas dentro del caos.

Las estatuas de los dioses mayas desde la Conquista siempre
habian sido vestidas. Las tejedoras se preocupan por vestir a los
santos de manera bella, ya que son sagrados. Las estrellas son
las resplandecientes coronas de los santos que caminan por las
noches en el cielo (Morris, 2009: 29-41).

Foto: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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Senor de la Ferra | Ch'ul yajval balumil

El senor de la tierra es la otra forma fundamental de la
divinidad. La rana es su aliada, pues anuncia la llegada de
la lluvia y él es el amo de las cuevas (Morris, 2009: 55). Es
propietaria y protectora que vive en las cuevas de la montafa.
Puede proporcionar riquezas y fortuna a una persona. En los
tejidos, estd rodeada de plantas de flor y entre ellas, una linea

sinuosa: una serpiente que conduce al inframundo (iNp1, 2018).
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Serpiente emplumada | Kuk ul chon

Simboliza la tierra fértil, es el nexo entre el hombre y la tierra,
asi como la proteccién del ser humano, es la guia por el camino
de la vida. Representa las fuerzas contrarias y a “la gran
serpiente emplumada”; se relaciona con la vegetacion, el poder
y el linaje, de manera que queda registro arqueologico de ella;

es el principio y fin integrado.

Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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Universo que representa los cualro
punfos cardinales |
Sp ‘eel vinagel, chanib xokon balumal

El universo se representa con el rombo, delimitacion del tiempo
y el espacio; los cuatro puntos cardinales son los pequefios
dentro del rombo mayor. El Norte y el Sur son los rombos de la
izquierda y derecha respectivamente (INAH, 2020). El disefio del
universo representa los cuatro puntos cardinales, el camino del
Sol de un lado a otro se muestra por una ligera linea que conecta
los pequenios rombos del Este y el Oeste por un rombo central.
Todo se retne en el centro, donde todo inicia. El rombo interior
tiene rizos sobre cada lado que representan las alas; simboliza a
la mariposa (pepen), alegoria del Sol de dia entre las tejedoras.

El Sol recorre los puntos principales del universo maya. Se
dio un color a cada uno de los puntos cardinales. El Sol surge
por el Este rojo, representa el aire, el calor y la guerra. El Oeste,
identificado con el color negro o azul, representa la muerte,
lo que no incorpora la fuerza vital. El Norte se asocia con el
color blanco, agua, liso, brillante, primeras luces del dia y la
paz. Al Sur le corresponde el color amarillo, el trabajo, el fuego,

la vegetacién seca y la cosecha madura.
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Foto: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2019.

Balumil corresponde al mundo y a todo lo existente: material
e inmaterial. Los cuatro puntos cardinales: Este, Oeste, Norte
y Sur, son delimitacion del tiempo y del espacio. El Este y el
Oeste son importantes porque es el alba o amanecer, o bien, el

ocaso o anochecer.
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Los tsotsiles piensan en un cosmos estructurado en tres niveles:
vinajel, el cielo, sba balumil, la superficie de la tierra, olontik y
yolon balumil, el inframundo. Debajo de la tierra esta el yolon
balumil; arriba de la tierra esta yak’ol balumil, es el espacio

celeste incluyendo a los astros.

Fuente: A la izquierda, Proyeccion tri-dimensional del diamante-universo
Mukta luch. Concepto e informacion de Marta Turok,
dibujo: Francisco Gonzalez. A la derecha, comparacion

e informacion de Sandra Utrilla.
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El cielo es depositario de cualidades positivas, mientras que la
tierra asume un rostro bivalente: por un lado, es sagrada; por
otra parte, en el lado inferior, estd la residencia de los muertos
y las fuerzas daiiinas.

El rombo significa el centro del universo, los cuatro puntos
cardinales, el camino del Sol. El Este y el Oeste significan la luz

y la obscuridad respectivamente, es el trayecto del Sol.
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Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2019.

La repeticién de los rombos en la vestimenta representa el
movimiento y recorrido diario del Sol (Morris, 2006). Los
cuatro lados son las secciones de la tierra y también lo sagrado.
La linea vertical que une delicadamente a otro pequeiio rombo
en el centro representa al Sol cuando se encuentra en el cenit,

el mediodia.

Foto: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2021.
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Venus : Muk ta k’anal

Representa al viajero y guias en el cielo. Es nombrada también
el caminante o peregrino porque las estrellas se usan para
ubicarse. Refiere las fuerzas contrarias, las direcciones del
mundo, los elementos, la Luna y el reflejo de Venus. Por las
noches, las estrellas se mueven del Este al Oeste.

Las estrellas siguen un camino a través de trece capas del
cielo (supramundo) y nueve capas de la noche (submundo),
sumando 22; mas las dos capas de la tierra (Este y Oeste)
suman las 24 horas. Cada hora que pasa a otra capa, hasta
que llega al mediodia, a la cima; alli se detiene un momento,
antes de descender por el otro lado del cielo. El dibujo del
universo muestra al Sol de mediodia descansando a la mitad
de su jornada diaria mediante una linea. Algunas estrellas y
planetas tienen influencia en la existencia, entre ellos “la gran
estrella”, Venus, atraviesa la Via Lactea, es una guia para la

civilizacién maya.
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Fotografia: Sandra Alicia Utrilla Cobos, 2019.






Conclusiones

No hay historia de vida que no esté enraizada en la cultura.
La gestion del patrimonio cultural consiste en comunicar su
significado y preservar lamemoria ylaidentidad; es un derecho
y un privilegio tener acceso fisico, intelectual y emotivo a los
bienes patrimoniales tangibles e intangibles de las artesanias.

Para efectos de proteccion de los disefios en las producciones
artesanales, en contra de la imitacion de su estilo y de
la declaracién de origen y autenticidad, se propone que
se disefie e incluya en las prendas, una etiqueta de
reconocimiento e identidad de los simbolos y significados,
nombre de la artesana que lo elabord, lugar de elaboracion,
registro de signos y simbolos tradicionales, dimensiones,
mantenimiento de la prenda, favoreciendo la preservacién
y difusion de la simbologia maya-tsotsil de Chiapas, y el
conocimiento por parte de la poblacién y consumidores finales.

Realizar programas y proyectos de promociéon de las
artesanias a fin de impedir el plagio y la elaboraciéon de disefios

de paises externos. (Oficina Internacional del Trabajo, orrt,
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2014), de cuidar la propiedad intelectual y la economia de los
artesanos (Clouthier, 2022).

La autenticidad y exclusividad de las artesanias contribuye
a construir un aparato interpretativo apropiado para satisfacer
las expectativas de un mercado avido de informacién en un
mundo globalizado.

Apreciar los textiles maya-tsotsil causan un efecto de
admiracién debido a su proceso de elaboracion, diseflo, calidad
y colorido que hacen resaltar su belleza; tienen identidad
propia, ya que representan la cosmovision de la cultura maya
de Chiapas.

Los pueblos indigenas tienen derecho a mantener, controlar,
proteger y desarrollar su patrimonio cultural, sus expresiones
culturales y desarrollar su propiedad intelectual (orr, capitulo
31). Con este libro se pretende salvaguardar la identidad cultural,
proteger los conocimientos tradicionales para un comercio justo
y registro de los disefios maya-tsotsil en los textiles de Chiapas.

La informacién que se presenta en este libro es con el
consentimiento de los pueblos mayas-tsotsiles de Chiapas,
considerando que el conjunto de conocimientos, experiencias,
tradiciones, historia, espiritualidad y su propia filosofia, forman

parte de su patrimonio cultural tangible e intangible.
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